Fenomenbunden registrering

En feenomenbunden registrering er et registrerings-, analyse- og vardisetnings-
redskab, der tager udgangspunkt i arkitekturens oplevelsesmaessige kvaliteter. Nar
man skal beskrive et eksisterende rum, en bygning eller en bymaessig kontekst,
kan man gore brug af en rakke forskellige vaerktojer 1 registreringsfasen: Iden-
tifikationen af bygningen baserer sig pa objektive fakta, adresse, opforelsesar,
bevaringsstatus m.m. Arkivundersegelserne afdekker historiske dokumenter, ek-
sisterende tegninger og planmassige forhold. Opmalingen beskriver bygningens
geometriske forhold, sterrelser og proportioner. Disse registreringsverktojer til-
streber en sa hoj grad af objektivitet som muligt, men har vanskeligt ved at
beskrive arkitekturens oplevelsesmaessige og sansebarne kvaliteter.

Det beromte fotografi, optaget 1 1932 af den franske fotograf Henri Car-
tier-Bresson (1908-2004) bag ved Gare Saint-Lazare 1 Paris, viser en mand, der
netop har sat af fra en liggende stige 1 et spring over en oversvommet plads. Bil-
ledet er taget i det sckund, manden svaever i luften, lige netop inden han med sin
ene sko rammer den spejlende overflade. Man kan aflaese pa ringene i materialet
omkring stigen og pa refleksionerne i overfladen, at der ma vaere tale om et flyden-
de, formentlig vadt og maske endda koldt materiale, der 1 medet med mandens
sko, gjeblikket efter billedet er taget, hojst sandsynligt har afgivet et stort plask.
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Den franske filosof Gaston Bachelard (1884-1962) beskriver 1 "The Poetics of
Space’, hvordan et konkret, fysisk objekt kan give mennesket en emotionel reak-
tion: “How concrete everything becomes in the world of the spirit when an object, a mere doos;
can give images of hesitation, temptation, desire, security, welcome and respect”™. Aflesningen
af et fysisk materiale eller et objekt, ved hjelp af synssansen, og oplevelsen af
materialets egenskaber og objektets karaktertrak kan ifelge Bachelard give en
seerlig folelsesmassig virkning. Maske er det denne emotionelle reaktion, der er
arkitekturens egentlige genstand.

I den verdensberemte bog ’Om at opleve arkitektur’ beskriver den danske ar-
kitekt, byplanlaegger, forfatter og debattor Steen Eiler Rasmussen (1898-1990),
hvordan vi gennem hele vores opvakst opnar en meget fintmarkende, kropslig
forstaelse for verden. At vi, siden vi var born, *ved en mengde oplevelser lerer (...)
at vurdere genstandene efler tyngde, haardhedsgrad, overfladekarakier, varmeledningseone™.
Egenskaberne hard og bled, let og tung, slap og spaendt samt materialernes over-
fladekarakter giver gennem kroppens sanseapparat en emotionel virkning.

I forlengelse af Steen Eiler Rasmussens beskrivelse af, hvordan vi ople-
ver arkitekturens fenomener, argumenterer den finske arkitekt Juhani Pallasmaa
(1936-) for en oplevelsesmassig, direkte levet forstaelse af arkitektur, der ikke kun
er baseret pa arkitekturens visuelle kvaliteter, men pa alle kroppens sanser. For
Pallasmaa handler det om en multisensorisk, direkte folelsesmaessig og kropslig
indoptagelse af det materielle veerk og dens virkninger, nar han slar fast: “Arkitek-
tur er fundamentalt ikke en_formaliseret kommunikationsmdde; den pavirker os primert gennem
ubevidste og kropshggjorte billeder; som er i direkte samspil med vores krop, sanser og bevidst-
hed’®.

11919 abner den danske nyklassicistiske arkitekt Carl Petersen (1874-1923)
sin foreleesning pa Det Kongelige Danske Kunstakademi med ordene: */ for-
mende kunst, hvortil navnlig hover Bygningskunsten og Billedhuggerkunsten, er serlig fire For-
hold vigtige: Formgioningen, Farverne, Storrelsesforholdene og Stofoirkningerne (...)"*. Hvis
vi antager, at disse fire fysiske egenskaber som udgangspunkt kan bruges til at
beskrive rummets bestanddele, kan frembringelsen af et bygningsverks saerlige
virkning beskrives som den serlige made, form, farve, storrelsesforhold og stof
kombineres pa. Den specifikke kombination tillader objektet at veere til stede 1
verden pa en serlig made. Ved at blive oplevet gennem den menneskelige krop
fremkaldes en serlig folelsesmassig reaktion. Senere taler den danske arkitekt
Aage Rafn (1890-1953) om, hvordan “Archutektur er samspillet mellem rum, flader og
liger (farver osv.). Samspillet danner rytmer™. For Rafn er det ikke blot rummets enkel-
te bestanddele, men ogsa maden de virker sammen pé, der har betydning for de
arkitektoniske virkninger. Steen Eiler Rasmussen bruger de samme kategorier i
sin bog ’Om at opleve arkitektur’. Bogen er saledes opdelt 1 kapitler, der handler
om legemer og rum, farveflader, proportioner og malestok, stoflige virkninger
og rytme, og Steen Eiler Rasmussen tilfojer endvidere lys- og skyggeforhold som
afgerende arkitektoniske virkninger.

Man kan sige, at en bygning er til stede i verden pa en sarlig made ved at
vere artikuleret fysisk. Den bestar af konkrete materialer, der er sat sammen pa
en bestemt made, 1 en bestemt orden. Bygningen gor sin tilstedeverelse opfatte-
lig gennem den menneskelige krops sensoriske system og satter beskueren i en
seerlig folelsesmassig stemning. Den umiddelbare oplevelse af en by, en bygning
eller et rum afhaenger af netop den made, det konkrete arkitektoniske materia-
le pavirker menneskets sanser. Man kan kalde denne szrlige made, en bygning
meddeler sig pa, for arkitekturens feenomenbundne virkninger.

Faenomenbundne virkninger

I'en japansk have i kvarteret Shibuya i Tokyo ligger en lille pavillon. Bygningen
indeholder en cafe tilknyttet Nezu Museum, tegnet 1 2010 af Kengo Kuma. Ca-
feen er beliggende pa kanten af en skraning ind mod en taetbevokset have. Det
markante tag har et stort udhang, der skygger for de store glaspartier, der udgoer
vaeggene mod haven, sa udsigten fra det indre rum og ud 1 traernes grene ople-
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ves uden spejlinger og refleksioner, nasten som stod man ude 1 haven. Det hel-
valmede tag uden tagrende giver bygningen et precist, prismatisk udtryk. Den
knivskarpe tagfod giver indtryk af at skeere sig ind 1 treeernes taette lov og giver en
oplevelsesmaessig kontrast til det indre rums blade lys, der filtreres ind gennem
tynde papirpaneler monteret i loftet.

Pa taget af Luis Barragans hus er der et L-formet gardrum dannet af mure
og markante skorstene 1 forskellige hejder og farver: hvide, lysegra, orange og
lilla. Veeggenes forskydning i plan og hejde og ikke mindst forskellen i farve giver
elementerne indtryk af at veere individuelle dele, der 1 en komposition placeret pa
en sarlig made 1 forhold til hinanden vil kunne skilles ad og placeres 1 en anden
konstellation. Det virker, som om farverne opleser rummet 1 individuelle, rek-
tanguleere flader. Sammen med den ofte bla himmel giver de et grafisk, abstrakt
indtryk til rummet, nasten som stod man inde i et maleri. Farvernes dynamiske
fladevirkning giver et animeret modspil til det tomme rums kontemplative ro.

La Congiuenta er et lille museum beliggende 1 en smal dal i Giornico,
Schweiz. Huset, der er tegnet af Peter Mérkli, bestar af en lang, smal bygnings-
krop, inddelt 1 tre rum med hver sin hejde, samt en sidebygning, inddelt 1 fire
lige store kamre. De tre primare rum er belyst med ovenlys. Huset er stobt i
beton pa stedet. P4 ankomstfacaden markerer enden af leengen, sidebygningen
og ovenlyset sig 1 en samlet komposition, der opleves langt mere sammensat end
den simple grundplan antyder. Betonforskallingens aftryk markerer sig som et
fint net, forskudt fra bygningsfigurens og derhullets orden. Den asymmetriske
komposition giver bygningen et skeevt udtryk, der fremstar i en preacis balance
mellem ro og bevagelse.

Den firlengede gard Vadstrup er beliggende 1 Viby pa Fyn. Garden, der er
en bindingsvarkskonstruktion, udfyldt med lertavl, er kalket hvid, ’over stok og
sten’. Vindueskarme og -rammer er malet 1 en mat, hvid linoliemaling. Det store
stratag samler alle bygningens sma forskydninger og unejagtigheder i en samlet,
homogen figur. Vognporten, der afskeermer den indre pigstensbelagte gardsplads
mod gaden, er tjeret sort. Den matte, hvide kalk, den silkeagtige linoliemaling,
den noprede tretjaere, det ru stratag og den knoldede gardsplads giver garden en
rig maengde stoflige virkninger, der trods deres forskellighed forlener garden med
en karakterfuld, arkitektonisk sammenhang.

Villa Snellman, tegnet af Erik Gunnar Asplund i 1917-18, bestar af en
aflang leenge 1 to etager og en, pa hovedhuset vinkelret placeret, sidebygning 1 én
etage. Havefacaden har vinduer i tre forskellige storrelser, ens for hver etage. De
storste vinduer 1 hojformat horer til stueetagen, de kvadratiske pa forste sal og de
vandrette, sma vinduer giver lys til skunkrummet. Vinduerne er placeret 1 fem
fag i en umiddelbar regelmeassig rytme. Et enkelt vindue 1 skunken bryder vin-
duesformatet med sin halvcirkulaere form, og den nederste rakke vinduer bryder
facadens ensartede takt ved at vaere en smule forskudt 1 forhold til de ovenlig-
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gende. Facadens rytme har pa den made en afklaret og pa samme tid dynamisk
virkning.

Den nordiske pavillon 1 Venedig, tegnet af Sverre Fehn 1 1962, bestar af et
enkelt, rektangulert rum. To af rummets sider bestar af lukkede veegge, mens

indgangsfacaden og facaden mod haven kan ébnes helt op. Hele taget er en
betonkonstruktion opbygget af smalle lameller i to lag, 1 husets lengderetning,
og mod haven baret af en kraftig betonbjalke. Den hoje tagkonstruktion tillader
lysets straler at blive reflekteret ned gennem lamellerne og at oplyse udstillings-
rummet med et blodt lys, neermest som var det filtreret ned gennem et tyndt lag
skyer. Rummet har en atmosfaere, der giver en fornemmelse af at sta i et bledt,
nordisk lys, selvom man opholder sig under Venedigs skarpe sol.

Arkitektoniske registrerings-, analyse- og verdisatningsredskaber
De seks verker beskrevet ovenfor eksemplificerer seks forskellige arkitektoniske
virkninger, der har at gore med bygningernes former, farver, proportioner, stofli-
ge virkninger, rytme samt lys- og skyggeforhold. Virkningerne kan opleves gen-
nem den menneskelige krops sanser og kan fremkalde en sarlig folelsesmassig
reaktion hos betragteren. Lys og skygge, tyngde og lethed, hardhed eller bledhed
er oplevelsesmassige fenomener, der er vanskelige at beskrive ved hjalp af tradi-
tionelle registrerings- og beskrivelsesvarktojer, men som ikke desto mindre er ar-
kitekturens omdrejningspunkt. Den fenomenbundne registrering er et forsog pa
at neerme sig arkitekturens sansebarne egenskaber og operationalisere dem ind i
et registrerings-, analyse- og verdisetningsredskab, der kan bruges som afset for
arkitektoniske indgreb 1 en eksisterende bygnings- eller bymaessig kontekst.

Album er et tegningsformat, der kan bruges til at dokumentere en rackke ar-
kitektoniske egenskaber ved en by, en bygning eller et rum. I anerkendelse af, at
arkitektur er en kompleks storrelse, og af, at det er vanskeligt 1 ét blik at fastholde
et bygningsvaerks mange lag af’ betydning, er tegningsformatet, bestaende af 3 x
3 udvalgte fotografier samlet 1 et felt, et forsog pa at indramme vaerkets forskel-
lige karaktertraek, et fienomenbundet felt af egenskaber. De ni fotos organiseres
horisontalt 1 forhold til de tre skalatrin: landscape, still life og portrait. Vertikalt
beskriver billederne bygningens tektoniske led: skin, meat og bone, se 1 ovrigt
afsnittet *Arkitekturens transformation — fem metoder’. Tilsammen danner de ni
billeder et nyt, sammenhangende blik pa varket.

Rids er et tegningsformat, der handler om 1 et udsnit af en bygning at
fastholde netop det, der er saerligt karaktergivende for oplevelsen af den sarlige
bygning eller det specifikke rum. Tegningsformatet er et forseg pa i ét blik at
fastholde vaerkets serlige oplevelsesmaessige kvaliteter, rummets atmosfaere. Det
kan vere den specielle made, hvorpa lyset falder ind pa en veg, en farveflades
vibrerende klarhed, en gulvflades rolige menster eller en vinduessprosses skro-
belige tyndhed. Valget af motiv er 1 sig selv en made at udpege verkets serlige,
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karakterfulde egenskaber pa, og maden, tegningen fremstilles pa, taler pa sin
egen made om varkets karakter. En stregtegning kan have en sprod folelse, en
collage kan fortezelle om en sammensat kvalitet, mens en tonetegning kan handle
om lys og skygge.

Den feenomenbundne registrering handler pa den made om at identificere og
beskrive varkets serlige karakter, rummets atmosfere og arkitekturens emotio-
nelle kvaliteter som udgangspunkt for en bygningskunstnerisk bearbejdning. Der
kan vaere tale om en eksisterende bymassig eller landskabelig sammenhang, en
bygning eller et sarligt rum, der skal transformeres, enten gennem en bymessig
fortetning, en transformation eller en addition. De to tegningsformater Album
og Rids er redskaber, der kan bruges til at registrere arkitekturens feenomen-
bundne egenskaber, som afsat for nye arkitektoniske indgreb, der er 1 direkte
samspil med vores krop, sanser og bevidsthed.
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