Transformation og restaurering

I restaureringsarkitekturens praksis har det 1 mange ar varet et bredt anerkendt
princip, at man skal kunne afleese nye indgreb som nye og det originale materi-
ale som gammelt. Ogsa for mange nybyggerier synes kontrasten mellem nyt og
gammelt at vaere en vigtig grundsatning,

I den klassiske restaureringsteori har serligt Eugene Viollet-le-Duc og John
Ruskin udspendt feltet af holdninger til, hvordan man skal arbejde med gam-
le bygninger. Sporgsmalet er imidlertid, om ikke modstillingen mellem Viol-
let-le-Ducs onske om tilbageforing og Ruskins krav til originalsubstans 1 praksis
er kunstig, og om en mere nuanceret forstaelse af historien og de arkitektoniske
virkemidler kan gore dem begge relevante 1 dag? At det ikke er et sporgsmal om
enten-eller, med derimod bade-og,

Den folgende tekst giver et kort rids over klassiske og nyere restaurerings- og
transformationsholdninger. Teksten diskuterer spargsmalet om nyt kontra gam-
melt og argumenterer for, at skillelinjen ikke gar mellem nyt og gammelt, men mel-
lem godt og darligt. Hvis detikke handler om at fa bygningen til at fremtrade sa tro
mod det oprindelige udgangspunkt som muligt og ikke er et sporgsmal om at vacre
historisk korrekt, er transformationsarkitekten ikke blot en fortolker af et historisk
objekt eller en anden arkitekts veerk, men en aktiv (med)skaber af en ny helhed.
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Med begrebet baeredygtighed kan man sige, at opmarksomheden har flyttet sig
fra bygningen som objekt, afgreenset i tid og rum, til at vare et spergsmal om at
sikre maksimal betydning for nutidige og fremtidige generationer. Forstaelsen
af’ bevaring er derfor ikke en retrospektiv handling, der har til formal at fryse
fortiden, men en fremadrettet ambition om ikke at begrense fremtidige mulig-
heder. Arkitekturens transformation bliver pa denne made til et sporgsmal om
bygningskunst, der 1 en fremadrettet bevacgelse skal forbinde fortid og fremtid.

Nyt og gammelt

"Nova et Vetera’ er mottoet for St. Catherine’s College. Det er latin og betyder
nyt og gammelt’ og beskriver en betydningsfuld egenskab ved det bygningsan-
laeg, Arne Jacobseni 1962 tegnede 1 Oxford, nemlig den at danne bro mellem nyt
og gammelt. Anlegget blev tegnet med inspiration fra den traditionelle bebyg-
gelsesstruktur og collegeorganisering 1 Oxford og skulle danne en helt moderne,
funktionel og @stetisk ramme om et godt studenterliv. Det er Oxfords nyeste
college og samtidig det storste.

Dialogen mellem det nye og det gamle sker forst og fremmest pa byniveau.
Som de gamle colleges er St. Catherine’s organiseret omkring en central, rek-
tanguleaer *quad’, men i stedet for at vere lukket inde af omkransende bygninger
danner spisesalen, auditoriet, biblioteket og bygningslengerne med kollegievae-
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relserne en aben bygningsstruktur, der abner anlegget op mod landskabet og det
omgivende samfund. Ogsa organiseringen af vaerelserne har en klar reference til
de @ldre collegebebyggelser. Varelseslengerne, der ved forste ojekast ser ud til at
vere disponeret omkring en lang, gennemgaende korridor, viser sig ved nermere
bekendtskab at besta af varelsesgrupper organiseret omkring trappeopgange,
som man traditionelt har gjort i Oxford. Gule teglsten, indvendige treforinger
og en karakterfuld eksponeret betonkonstruktion, stebt mod teakforskalling, do-
minerer materialemessigt anlegget og giver en sanselig karakter, der samtidig
refererer til den ovrige bys materialitet.

Den raffinerede relation mellem kollegievarelset og gardrummet, artikule-
ret gennem en sprod detaljering af’ det nesten usynlige vinduesparti, manifeste-
rer elegant St. Catherine’s arkitektoniske hovedmotiv, nemlig relationen mellem
studerekammeret og byen, det private og det felles. Folelsen af at vare en del
af en meget lang historie og pa samme tid at leve 1 en moderne verden opleves
meget staerkt.

Modernismens historiesyn

Arne Jacobsen havde i kraft af sin klassiske uddannelse som arkitekt1 1920’erne et
dybt fortroligt forhold til arkitekturhistorien og kunne bruge den aktivt som en na-
turlig samtalepartnerisine egne projekter. Arkitekter for ham har som detnaturlig-
ste1verden arbejdet videre pa tidligere tiders frembringelser. Thorvald Bindesbell
brugte ikke blot forskellige historiske referencer og citater, da han tegnede Thor-
valdsens Museum 1 1848, han genbrugte store dele af det eksisterende murverk,
da han transformerede en gammel bygning fra vognremise til et kunstmuseum.

Modernismen har imidlertid gennem tiden haft et mere ambivalent syn pa
historien. “Lad os glemme alt eksisterende™, erkleerede Le Corbusier 1 1923 1 manife-
stet "Vers une Architecture’, hvis gennemgaende tone udstraler en heroisk tro pa,
at en ny stor epoke er begyndt'. Det er imidlertid interessant, at Le Corbusier
1 bestrabelsen pa at beskrive den nye tids arkitektur ikke kun refererer til den
samtidige industriarkitektur og til moderne tekniske frembringelser, automobiler
og flyvemaskiner, men i lige sa hoj grad til historiske vaerker. Akropolis, det klas-
siske Rom og Michelangelo bliver hyldet som forbilleder for den nye, moderne
arkitektur. Visionen er, at den nye tid skal kunne male sig med og endda overga
tidligere epokers storhed.

Ikke kun 1 manifesterne, men ogsa i de byggede varker er det tydeligt, at Le
Corbusier star 1 dyb geeld til arkitekturhistorien. I "The Mathematics of the Ideal
Villa’ viser Colin Rowe overbevisende, hvordan Le Corbusiers Villa Garches 1
plangeometri og facadekomposition eri teet slegtskab med Palladios Villa Foscari®.

Men pa andre omrader bryder Le Corbusier radikalt med traditionen. I sit
arkitektoniske manifest "Five Points Towards a New Architecture’ beskrives de
elementer, der skal konstituere den moderne arkitektur: det pa sojler eleverede
bygningsvolumen, den frit organiserede plan, den frit komponerede facade, de
horisontale vinduesband og taghaven®. Dermed fjernes de arkitektoniske virke-
midler, der traditionelt har konstitueret et arkitektonisk udsagn, fra den moder-
nistiske arkitektur: Huset som masse. Soklen, der artikulerer relationen mellem
hus og grund. Hullet 1 muren, der markerer overgangen mellem ude og inde.
Tagfoden, der afslutter huset mod himlen. Sadeltaget.

I bestreebelsen pa at frigore sig fra fortidens konventioner og udtrykke den
nye tids and sker der 1 den tidlige modernisme en abstraktion af arkitekturen og
en reduktion af det bygningskunstneriske vokabular. Forbindelsen til historien og
tilknytningen til stedet reduceres, og lokale forskelle forseges udvisket 1 en sakaldt
‘international stil’. Abstraktionen 1 forhold til historie, sted og detaljering fjerner
dermed de arkitektoniske udtryksmuligheder fra den menneskelige skala.
Paradoksalt nok resulterer ambitionen om at frigere sig fra de historiske bindin-
ger i, at modernismen far et noget musealt forhold til historien. Der opstar et
skel mellem nyt og gammelt, den nye verden og den gamle. Det bliver vigtigt at
markere en forskel mellem det moderne og det historiske. Et vigtigt arkitektonisk
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virkemiddel bliver kontrasten. Arkitekturen skal artikulere forskellen mellem nyt
og gammelt. Tungt og let. Lukket og abent. Sort og hvidt. Ambitionen om at
vaere moderne kommer til at fastholde bade den nye arkitektur og den gamle
som historiske faenomener. I restaureringsarkitekturen har det 1 mange ar vaeret
serligt vigtigt, at man skal kunne aflaese det nye som kontrast til det gamle, og at
det gamle skal fastholdes som gammelt. Men ogsa mange aktuelle nybyggerier
synes at vere udtryk for en retrospektiv historieopfattelse 1 den forstand, at de
ved at insistere pa kontrastvirkningen mellem nyt og gammelt opretter et skel
mellem gammelt og nyt.

Restaurerings- og transformationsholdninger

Siden man fra midten af 1800-tallet begyndte at interessere sig teoretisk for,
hvordan man skal forholde sig til gamle bygninger, har serligt to positioner haft
stor betydning. Den franske arkitekt og teoretiker Eugene Viollet-le-Duc (1814-
1879) og den engelske kunsthistoriker John Ruskin (1819-1900) regnes 1 klassisk
restaureringsteori for to modpoler, der reprasenterer henholdsvis en maksimal
og en minimal indgriben. Viollet-le-Duc argumenterede for, at arkitekten skul-
le forsta en eksisterende bygnings grammatik grundigt for at kunne tilegne sig
den. Derefter var det arkitektens opgave at fore bygningen tilbage til den skik-
kelse, den oprindeligt var taenkt som, uanset om bygningen pa noget tidspunkt
overhovedet havde eksisteret 1 det fuldendte arkitektoniske udtryk®. Idealet var
at tilbagefore monumenterne efter princippet om stilens enhed, T'unité de stil’.
Viollet-le-Duc udforte bl.a. restaureringer af mange af de storste og mest kendte
gotiske katedraler og middelalderslottet Pierrefonds nord for Paris.

Ruskin var dybt kritisk overfor Viollet-le-Ducs tilbageforingsstrategi®. For
Ruskin var det ikke stilen, men det originale materiale og tidens spor, der var det
vigtigste. Man kan sige, at Ruskin introducerer tiden som en medspiller 1 arkitek-
turens betydningsdannelse. Originalsubstansen — maden, hvorpa handverkeren
havde bearbejdet emnerne, og bygningens karakter efter at tiden havde ned-
brudt materialerne — skulle for enhver pris bevares. Stenenes patina, sliddet og
forfaldet var for Ruskin sa afgerende, at en restaurering ville vaere ensbetydende
med at odelegge bygningen.

Viollet-le-Duc og Ruskin har lige siden udspandt feltet af holdninger til,
hvordan man skal arbejde med gamle bygninger. Det er nok ikke tilfeldigt, at
den beslutsomme, franske iver efter at underlegge sig verden, som den f.eks.
giver sig udtryk i anlegget omkring Versailles, star som modsatning til den fol-
somme, engelske tradition for at tage det eksisterende som udgangspunkt i den
mere sammensatte og atmosferefyldte landskabelige have. Spergsmalet er, om
ikke modstillingen mellem tilbageforing og originalsubstans 1 praksis er kunstig,
og om en mere nuanceret forstaelse af historien og de arkitektoniske virkemidler
kan gore dem begge relevante 1 dag?

Ruskin stiftede sammen med den britiske digter, designer, forfatter og akti-
vist William Morris (1834-1896) "The Arts and Crafts Movement’, en bevagelse,
hvis hensigt var at seette en ny standard for britisk arkitektur. Bevaeegelsen har haft
stor betydning, ikke blot i England, men ogsa ved at have inspireret bl.a. "Lands-
foreningen Bedre Byggeskik’ 1 Danmark. Morris stiftede ogsa foreningen "The
Society for the Protection of Ancient Buildings’, der kempede mod restaurering
af’ gamle bygninger, i betydningen: den fremherskende restaureringspraksis, der
tilbageforte bygningerne til en bestemt stil. I foreningens programerklering "The
Manifesto of the Society for the Protection of Ancient Buildings’ argumenteres
der for at erstatte restaurering med beskyttelse. Videre hedder det, at man 7(...)
hois den [bygningen red. ] er blevet ubekvem til sin nuverende brug, [maj bygge en ny bygning frem
for at endre eller udvide den gamle (...)"* (forfatterens oversattelse). I den forstand kan
Morris, der her argumenterer imod transformation, ses som en forlober til sene-
re restaureringsholdninger, der fordrer en forskel mellem det nye og det gamle.

For den moderne arkitektur og det 20. arhundredes restaureringspraksis
er Venedig Chartret fra 1964 nok det vigtigste dokument, der har med arbejdet
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med historiske bygninger at gore. Fagomradet beskrives her som bade bevaring
(conservation) og restaurering (restoration). Chartret indeholder en rakke prin-
cipper for bevaring og restaurering af historiske monumenter med det sigte, at
“safeguard them no less as works of art than as historic evidence”, som det beskrives 1
artikel 3, ’Aim’. Det princip, der i den moderne tenkning og praksis maske har
haft sterst betydning for, hvordan arkitekten skal forholde sig til det eksisterende,
beskrives 1 artikel 12: “Replacements of mussing parts must integrate harmoniously with
the whole, but at the same time must be distinguishable from the original so that restoration does
not _falsify the artistic or historic evidence’®. Man kan sige, at denne holdning ligger i
direkte forleengelse af Morris’ manifest til beskyttelse af’ gamle bygninger.

Den danske arkitekt Johannes Exner byggede 1 Danmark videre pa denne
klassisk modernistiske restaureringsholdning. For Exner er en bygning et histo-
risk vaesen, der fodes, lever og dor”. 1 et forseg pa at naerme sig en mere metodisk
tilgang til arbejdet med historiske bygninger udviklede han fire 'negler’: origina-
litet, autenticitet, identitet og narrativitet. Hertil kommer begrebet reversibilitet,
hvorved forstas “den_fysiske form, et indgreb udfores med, som muliggor; at det kan fernes
senere uden at have skadet bygningen, der herefier fremtraeder lige si intakt som_for indgrebet” '°.
Dette status quo-princip kommer tydeligt til udtryk 1 Exners restaurering af” Kol-
dinghus, hvor ensket om at udtrykke kontrasten mellem den gamle teglstensruin
og de nye arkitektoniske elementer er et gennemgaende arkitektonisk motiv.

Denne historiske holdning til arkitekturen synes i mange tilfelde at have sin

berettigelse og har gennem mange fine eksempler ogsa bevist strategiens veerdi.
Men i arbejdet med bygninger, serligt af lavere historisk veerdi, kan den hurtigt
blive en klods om benet. Alt for mange, 1 arkitektens egen selvforstaelse, neensom-
me om- og tilbygninger virker, som om de peger mere pa det gamle som gam-
melt og sig selv som nye. De resulterer pa den made 1 voldsomme overgreb pa
de eksisterende huse, netop fordi de ved hjelp af kontrasten forseger at udtrykke
forskellen mellem det nye og det gamle. Det er, som om modernismen helst vil
bevare det gamle som 1 et museum. Strategien risikerer at resultere 1 et musealt
forhold til historien. Den “usynlige’ glasmellembygning eller tilbygningen, der
typisk star 1 kontrast til den eksisterende situation, risikerer at pege pa bade det
nye og det gamle som historiske fenomener uden indbyrdes sammenhaeng,
Som et alternativ til denne holdning beskriver den chilenskfodte arkitekt Rod-
rigo Pérez de Arce i bogen ‘Bymaessige forandringer og additionsarkitektur’ et
mere progressivt forhold til byernes og bygningernes udvikling''. Ifolge Pérez de
Arce har byer lige sa meget brug for permanens som forandring. De tre histori-
ske byer Rom, Split og Cuzco beskrives som arketypiske eksempler pa bymassige
udviklinger, der er sket gennem en gradvis transformation, og hvor der er en
ligevaegt mellem bevaring og udvikling. Byer og bygninger har ifolge Pérez de
Arce lige sa meget brug for erindring som for forandring;

I forleengelse af denne holdning taler arkitekturforskeren Fred Scott i bogen
’On altering Architecture’ om, hvordan arkitekten ma tilstraebe en form for faer-
diggerelse og uferdighed pa samme tid'?>. Med begrebet incomplete perfection’
eller *perfect incompleteness’ forseger Scott at introducere en malsetning for ar-
bejdet med eksisterende bygninger. Et arkitektonisk indgreb skal pa samme tid re-
ferere til bygningens 'ideale’ form og vaere en del af en fremadrettet, kontinuerlig
udvikling. Man kan sige, at Scott forseger at svare pa det hidtil uleselige dilem-
ma mellem Viollet-le-Ducs krav om stilens enhed og Ruskins forfaldets @stetik.

Pa sporgsmalet om, hvad vi bevarer og for hvem, gir nutidige teorier sa
vidt som til at sige, at kulturarv i sidste ende er uhandgribelig. Forsker i kulturarv
Laurajane Smith forseger 1 bogen "Uses of heritage’ at gore op med, hvad hun
kalder ’the authorized heritage discourse’”®. Ved at beskrive, hvordan kulturarv
kan have bade reaktionare og progressive betydninger, forseger hun at udfordre
den materialistiske forstaelse af kulturarv. Smith argumenterer for, at kulturarv
er en kulturel og social proces, som sker pa serlige steder eller ved at foretage
seerlige handlinger, nar der skabes og genskabes vardier, betydninger og identi-
tet. Man kan 1 forlengelse af Laurajane Smith sige, at opfattelsen af arkitekturen



som et isoleret, uangribeligt objekt udfordres til fordel for en forstaelse af, at det
er oplevelsen af kulturarven og dens identitetsgivende virkning, der er vigtig.
Smith synes til gengaeld ikke at have blik for, at denne virkning er bundet 1 et
konkret materiale.

At kulturarv er uhandgribelig kan misforstas derhen, at alting er kulturarv,
og at man naxrmest kan stemme om, hvad der er bevaringsvardigt. Forsker i
bevaring Salvador Mufioz Vinas analyserer 1 bogen ’Contemporary Theory of
Conservation’ forskellige historiske og nutidige holdninger til arbejdet med be-
varing'*. Det beskrives, hvordan objekter kan have personlige, narrative veerdier;
upersonlige, narrative verdier og videnskabelige verdier. Disse forskellige vaer-
dier betyder, at holdningen til, hvad der skal bevares, ikke blot er et personligt
eller socialt spargsmal om, hvad vi forstar som bevaringsverdigt her og nu, men
at cksperter ma have en sarlig vaegt 1 beslutningerne.

Ved hjelp af begrebet *baredygtighed’” beskriver Mufioz Vinas en nutidig
bevaringsteori, der opfordrer til “sund fornufi, blide beslutninger og fornuftige losnin-
gor™. Baeredygtighed defineres i Brundtlandrapporten fra 1987 som det, der
“skaffer menneskene og miljoet det bedste uden at skade fremtidige generationers mulighed for at
dakke deres behov™°. 1 forlengelse af dette fremadrettede perspektiv argumenterer
Munoz Vinas for, at bevaring handler om at sikre maksimal mening for nutidige
og fremtidige generationer. Man kan 1 forlengelse heraf sige, at arbejdet med
bygningskultur handler om at sikre maksimal verdi og arkitektonisk betydning
for mennesker nu og 1 fremtiden.

I Danmark er der ca. 9000 fredede bygninger, og det skennes, at der er ca.
300.000 bevaringsverdige bygninger 1 kategorien 1-4 vurderet efter SAVE-me-
toden'’. De bevaringsveerdige bygninger vurderes at udgere en vigtig del af kul-
turarven, bade den arkitektoniske og den kulturhistoriske. I arbejdet med de be-
varingsvaerdige bygninger og bygningskulturen 1 det hele taget er der derfor brug
for en mere nuanceret forstaelse af historien og de teorier, der danner grundlag
for arbejdet med det eksisterende. Det virker, som om udviklingen af holdninger
til arbejdet med bygningskulturen har fjernet sig fra en opfattelse af arkitekturen
som et statisk og afgrenset objekt, et monument, der skal bevares i sin ’sande’
skikkelse, uanset om denne skikkelse forstas som en stilmessig enhed jaevnfor Vi-
ollet-le-Duc, eller om den som Ruskin og Morris medtenker tiden og materialets
patina.

Denne meget dogmatiske konflikt mellem det nye og det gamle, som ogsa
kendetegner Venedig Chartret og Exners krav om reversibilitet, virker imidlertid
ikke frugtbar for arbejdet med arkitekturens transformation. Nyere holdninger
til arbejdet med bygningskulturen synes da ogsa at vaere mindre interesserede 1
bygningerne som objekter, afgrenset 1 tid og rum, til fordel for en gradvis trans-
formation, som foreslact af Pérez de Arce, og idéen om det uafsluttede eller
den ukomplette perfektion, som hos Ired Scott. Der bliver lagt mere vegt pa
kulturarvens oplevelsesmassige og identitetsgivende virkninger, som 1 Smiths for-
staelse af kulturarv som en kulturel og en social proces, og 1 bevaringsarbejdets
betydning for fremtidige generationer, som Mufioz Vifias argumenterer for ved
brug af begrebet baredygtiched’. I stedet for at betragte arkitektens arbejde
som noget, der er 1 kontrast til det historiske og til den eksisterende verden, kan
man arbejde langt mere specifikt og nuanceret 1 et bredere spektrum. Transfor-
mationsarkitekturens betydninger kan pa den made opsta 1 en fremadrettet byg-
ningskunstnerisk dialog med det eksisterende, ikke blot 1 et brud med historien.

Det arkitektoniske vaerk

Spergsmalet er, om et projekts vaerkkarakter bliver udfordret med en arkitektur,
der bygger videre pa noget, der er der i forvejen. Hvem har lavet det, hvad er
egentligt originalt? Det klassiske vaerkbegreb, som blandt andet Bygningsfred-

ningsloven tager udgangspunk i, betragter (... ) objekterne som statiske, klart afgren-
sede artefakier med veldefinerede faste brudflader indadtil og udadtil”™®.
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I en bygning, hvor de fysiske overgange mellem, hvad den ene og hvad den anden
arkitekt har lavet, hvad der stammer fra bygningens opforelse, hvad der er kom-
met til senere, og hvor forskellen mellem nyt og gammelt er udviskede, kan man
ikke tale om et statisk objekt med en tydelig afgraensning. Transformationsarki-
tektur lever dermed ikke nedvendigvis op til det ovennavnte varkbegreb. Nar
det handler om at @ndre noget, der er deri forvejen, ved at modificere, tilneerme,
forbinde, tilpasse og omfortolke, kraeves der en mere dynamisk verkforstaelse.

Med eksempler fra musikken, litteraturen, videnskaben og fra barokkens
arkitektur argumenterer den italienske forfatter og filosof Umberto Eco i "Det
abne verks poetik’ for, hvordan et verk pa mange mader kan betragtes som
abent for forskellige tolkninger og mulige komplementeringer'®. Eksempelvis be-
skrives musikernes rolle 1 vaerket "Klavierstiick XI" af komponisten Karlheinz
Stockhausen som ikke kun fortolkende, men direkte indgribende i vaerkets form.
For transformationsarkitekturens vedkommende betyder det, at et veerk kan for-
stas som “abent’ pa flere niveauer. Dels kan arkitekten 1 sin egenskab af fortolker
forsta det cksisterende konkrete eller kulturelle udgangspunkt som en invitation
til at vaelge. Forste fase af arkitektens arbejde, som vi kalder blik, omfatter regi-
strering, analyse og verdisetning og handler netop om at udpege, hvad der kan
bruges, og hvad der ma fjernes. Dernzst kan arkitekten, som den der supplerer
en cksisterende (bygnings- eller bymaessig) struktur, tilfeje en form, der, fordi den
er helt athengig af det eksisterende udgangspunkt, ikke nedvendigvis kan forstas
som autonom og klart afgraenset. Endelig fremtrader det faerdige resultat *abent’,
dels for beskueren, der gennem sin afleesning af’ vaerket laver sin egen fortolkning,
dels for eventuelle senere arkitektoniske indgreb.

Arkitektur, der er en transformation af en eksisterende situation, kan pa
trods af — eller netop pa grund af — den direkte athangighed af et eksisteren-
de udgangspunkt alligevel fremstd med en meget sterk verkkarakter. De bedste
vaerker bygget 1 de senere ar er ikke blot reproduktioner eller fortolkninger af
en tidligere eksisterende helhed, men bliver ved hjelp af nye indgreb 1 eksiste-
rende situationer til egne, selvstendige varker med tydelige, indre syntaktiske
sammenhzange og sterke, karakterfulde udtryk. I stedet for at insistere pa en
klassisk, afsluttet helhed med klare indre og ydre afgreensninger synes det, som
om det 1 hgjere grad er rummets oplevelsesmassige karakter, der kan fungere
som det sammenbindende element. De bedste eksempler pa transformationsar-
kitektur fremstar med tydeligt aflaeselige, historiske spor, referencer og relationer
til konteksten, der resulterer i en slags uafsluttethed, der giver fornemmelse af
noget uferdigt. Pa den made inviteres man til selv at fortsaette historien. Man kan
forestille sig, hvad der tidligere er sket, og man kan gennem bygningens oplevel-
sesmassige kvaliteter selv danne den vaerkmassige sammenhang.

Transformation

Maske er sporgsmalet om nyt kontra gammelt slet ikke interessant. Man kan pa-
sta, at skillelinjen ikke gar mellem nyt og gammelt, men mellem godt og darligt.
Hvis det ikke handler om at fa bygningen til at fremtrade sa tro mod det oprin-
delige udgangspunkt som muligt, og ikke er et sporgsmal om at vare historisk
korrekt, er transformationsarkitekten ikke blot en fortolker af et historisk objekt
eller en anden arkitekts vaerk, men en aktiv (med)skaber af en ny helhed. Trans-
formation bliver pa denne made et sporgsmal om bygningskunst.

Man kan i forlengelse af Umberto Eco forsta arkitekturhistorien ikke som
en entydig sandhed, der skal opbevares pa et museum, men snarere som en
rakke mere eller mindre dbne udsagn, som arkitekten kan producere tilfojelser
til. En bygning har pa den made ikke kun ét liv, som Johannes Exner taler om,
men flere liv. Som en dynamisk sterrelse er bygningen 1 en konstant forandrings-
proces, hele tiden 1 feerd med at blive noget andet. Det betyder ikke, at alting er
tilladt, og at man kan gore, hvad man vil. Hvis det skal give mening, at indgrebet
skal indgé som ¢t i rackken 1 en bygnings mange liv, ma arkitektens arbejde drives
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frem med en hej grad af viden om, hvad der tidligere har varet, en pracis me-
tode og en tydelig, bygningskunstnerisk holdning.

Med begrebet baeredygtighed kan man, i forlengelse af Muioz Vinas, sige,
at opmarksomheden har flyttet sig fra bygningen som objekt, afgrenset 1 tid og
rum, til at vere er et spergsmal om at sikre maksimal betydning for nutidige
og fremtidige generationer. Forstaelsen af bevaring er pa denne made ikke en
retrospektiv handling, der drejer sig om at fryse fortiden, men en fremadrettet
ambition om ikke at begranse fremtidige muligheder. Ior transformationsarki-
tekturens vedkommende bliver det et sporgsmal om at sikre muligheden for en
kontinuerlig udvikling, der pa samme tid sikrer permanens og forandring.

Ved at afvise den simple modstilling mellem nyt og gammelt, tungt og let,
lukket og abent samt sort og hvidt abner der sig et potentiale for et meget brede-
re arbejdsfelt, der giver mulighed for et langt mere nuanceret arkitektonisk voka-
bular og for mere subtile indgreb. I stedet for at arkitekturen skal kunne aflaeses
1 ét blik, som 1 et koncept, giver transformationsarkitekturen mulighed for rigere
og mere nuancerede oplevelsesmassige kvaliteter. Arbejdet med det eksisterende
kan ved hjalp af en bred vifte af arkitektoniske strategier, modifikationer, tilnar-
melser, forbindelser, tilpasninger og nyfortolkninger forsege at undga en forsimp-
lende reduktion og opna en langt hgjere grad af betydningsmaessig kompleksitet.
Gennem antydninger, sma bevagelser og flertydige aflaesningsmuligheder kan
arkitekturen bringes til at indeholde et langt bredere spektrum af folelsesmassige
aspekter: genkendelighed, forventning, melankoli, optimisme, ro og dynamik.

Transformationsarkitektens opgave er pa den made at lave indgreb 1 ver-
den, at etablere rumlige karakterer skabt ved hjelp af et konkret materiale pa et
specifikt sted. Indgrebene kan ved at etablere en sarlig oplevelsesmaessig kvalitet
og bygningskulturel betydning danne en ny form for ’helhed’, der i en fremad-
rettet bevaegelse forbinder fortid og fremtid.
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